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OSCAR WILDE (1854, Dublin-1900, Paris) Dublin’deki Trinity Col-
lege’da egitim gordukten sonra, klasikler konusunda gosterdigi basar1
sayesinde Oxford’daki Magdalen College’da okumak tizere burs kazanir.
Burada, endustrilesmenin neden oldugu insan emeginin yabancilasmasi
karsisinda zanaati savunan Arts and Crafts hareketinin énciilerinden John
Ruskin'in ve estetizme esin veren Walter Pater'in ¢grencisi olur. Mezun
olduktan sonra Londra’ya tasinir ve gosterisli giyim tarzi, keskin zekasi
ve sanat hakkindaki radikal gortsleriyle Londra sanat cevrelerinde hemen
sivrilir. 1882’de, William Morris, John Ruskin ve Walter Pater'in goriis-
lerinden esinlenerek gelistirdigi estetizm anlayisini savunacag bir yilhik
konferans dizisi icin ABD’ye gider ve burada Amerikan siirinin biyiik us-
talarindan Walt Whitman'la tamsir. Ingiltere’ye dondiikten sonra, 1884’te
Constance Lloyd’la evlenir ve Cyril ve Vivian adinda iki ogul sahibi olur.
1887-1889 yillar1 arasinda popiiler kadin dergisi The Woman’s Worldtn
editorluguni yuaratir; yer verdigi politik ve sosyal icerikli makalelerle
dergiyi salt bir moda dergisi olmaktan cikarir. Edebiyata yogunlasmak
tuzere editorligu birakmasini izleyen yillar, Wilde'm hayatinin en verimli
ve yaratict donemi olur: 1888’de cocuklar icin yazdigr oykiiler, 1892'de de
diger oykuleri yaymnlanir: Narli Ev. Bay W. H.’in Portresinde (1889), Sha-
kespeare’in soneleriyle ilgili bir varsayim1 kurmaca bir oykii tarzinda isler.
Realizmi elestirdigi “Yalanin Gozden Dusiisit”, sanat ile su¢ arasindaki
yakinhgin izini siiren “Kalem ve Zehir”, elestiri kuraminin en ozlu ifa-
desi olan “Sanatci Olarak Elestirmen” ve Shakespeare oyunlarinin sahne
kostumlerini konu alan “Maskelerin Hakikati” adli elestiri metinleri In-
tentions (1891) bashg alunda yaymlanur. 11k ve tek romam Dorian Gray’in
Portresi (1891), icerdigi escinsellik imalariyla biiytuk tartisma yaratir.
1892 yilinda, Wilde'mm ilk oyunu Lady Windermere’in Yelpazesi Londra’da
sahnelenir. Oyunun kazandig: basari, Wilde’ tiyatro icin eser yazmaya
yonlendirir: Izleyen yillarda sahnelenen Onemsiz Bir Kadin (1893), Ideal
Bir Koca (1893) ve Ciddi Olmanin Onemi (1895) adli oyunlari, Wilde
Londra’'min en popiiler oyun yazari haline getirir.

Wilde, Dorian Gray’in Portresinin yayinlandigi ve biiyik gurultic kopar-
dig1 1891 yilinda, hayaunin aski Lord Alfred Douglas’la tamsir. “Bosie”
lakaph genc Douglas’la suirdiikleri satafath hayat ve saklama geregi duy-
madiklar iliskileri, sonunda Wilde’in 1895 yilinda escinsellik sucuyla
hapis cezasina mahkam edilmesine yol acar. Hapisten c¢iktiktan sonra
yaymnladigr “Reading Zindani Baladi” adh siiri (1898) Wilde'n tamamla-
yabildigi son eseri olur. Cezaevindeyken Alfred Douglas’a yazdigi uzun
mektup, daha sonra arkadast Robert Ross tarafindan De Profundis adiyla
yaymlanir. Oscar Wilde, kalan yillarini Lord Douglas’la birlikte, Sebastian
Melmoth adiyla, sanat camiasindan dislanmis bir halde Paris'te gecirir ve
1900 yilinda menenyjit ytiziinden oliir.
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SUNUS

Oscar Wilde*
FLIZABETH HOLLANDER

Irlandali sair, oyun yazari ve elestirmen, belki de tim za-
manlarin en ntiktedan, en sempatik estetik kuramcisi Oscar
Wilde'n Victoria doneminin sanat anlayisinin yerini mo-
dern sanat anlayisinin almasi sturecindeki katkilari israr-
la ktictimsenir; hatta Jorge Luis Borges'in gozlemledigi gibi,
onun kivrak zekasinin ve kavrayis gucunin mazur gos-
terdigi saygisizligini ve alayciigini oven en atesli yandas-
lar1 bile Wilde'in s6z konusu strece yaptigr katkilar: hafi-
fe alirlar. Zindandan c¢ikisinin tzerinden gecen bir yuzyi-
I1 askin stre boyunca Wilde, Victoria ¢aginin kati ahlak¢ili-
gryla mucadele ederken yenik dtismus bir kahraman olarak
yuceltilir; o olmasa epeyce kan kaybedecek bir estetik aki-
denin tavizsiz ve coskulu savunucusu olarak oviilur; daha
yakin gecmiste ise, escinsel ozbiling, kimlik politikas1 ve
sanatta kendini pazarlama gibi postmodern fenomenlerin
kaynag olarak gorular. Bu yaklasimlarin hicbiri yanhs ya
da yararsiz degildir; ama bunlar Wilde’in basarisinin sosyal

*

Oxford University Press’in izniyle, Oxford Dictionary of Aesthetics, cilt 4,
s. 447-453’ten alinmistir — e.n.



ve politik yonunt one cikararak entelektiiel yonunin gol-
gede kalmasina neden olur; dolayisiyla bunlar da Wilde’a
ayni Olcide haksizlik eder — tipki onun, terbiye kurallari-
n1 yerle bir eden davranislar ve harikulade zekasiyla yap-
tig1 parlak konusmalar1 hakkinda yasadigi donemde yapi-
lan yorumlarin, hayranlhk duyulacak zarafetini ve alicenap-
ligin1 ortmeye yaramasi gibi. Bu makalede Wilde'n elesti-
ri kurami kendi kosullarinda —yani, Victoria caginda sana-
tin toplumsal islevine iliskin belli basli anlayislar cerceve-
sinde— ve ayni zamanda Wilde'in kendi kisisel gelisimi bag-
laminda degerlendiriliyor.

Oscar Wilde’in Hayati

Oscar Fingal O’Flahertie Wills Wilde, 1854 yilinda Dub-
lin'de Sir William Wilde ve Lady Jane Francescamnin ikin-
ci oglu olarak dunyaya gelir. Son derece nezih ve entelek-
tael bohemligin egemen oldugu bir atmosferde yetisen
Wilde, Dublin’deki Trinity College’da ti¢ yil egitim gorur;
daha sonra 1874’te Oxford’daki Magdalen College’a girer.
Burada John Ruskin ve Walter Pater’le egitimini surdurur
ve antik Yunan ve Roma konusundaki derin bilgisi ve ay-
ki1 davranislariyla sivrilir. 1878’de Londra’ya gecer, bura-
da bir siir kitab1 ile manzum bir oyun yayinlar ve hemen
bir mizahc¢i ve sanat havarisi olarak hayranlik toplar, hafta-
lik sanat haberlerinde adi James McNeill Whistler'la birlik-
te mansetlerde yer alir. W. S. Gilbert'in Patience adli opera-
sinda (1881) karikaturize bicimde yansittig1 sanat dusku-
nu Reginald Bunthorne karakterine paralel bir sohret ka-
zanan Wilde,* 1882’de bir dizi konferans vermek tizere bir

* Librettosunu W. S. Gilbert'in yazdig1 komik opera; 1870 ve 1880’lerde
Ingiltere’de hitkkim siren estetik harekete yonelik taslama. Yaygin goriise
gore operanin ana karakteri Bunthorne, Oscar Wilde1 taslamak icin yaratl-
mistr — ¢.n.



yilligina ABD’ye gider ve bu konferanslarda buyuk olcu-
de Ruskin’den esinlendigi, gunliik hayatta guzellik konu-
sundaki goruslerini aciklar. Ingiltere’'ye dondikten sonra,
1884’te Constance Lloyd’la evlenir; ciftin, Cyril ve Vyvyan
adinda iki oglu olur. Wilde 1886’'da edebiyatla ugrasmak
uzere konferans vermeyi birakir; cok sayida elestiri, cesit-
li tirde yazilar ve cocuklar icin masallar yazar; bu masal-
lar1 Mutlu Prens ve Baska Oykiiler (1888) adl kitapta top-
lar. 1887 ile 1889 yillar arasinda popiiler bir kadin dergi-
si olan The Woman’s Worldtun editérlaginu yaratar; mo-
danin yani sira, politik ve sosyal konularda makalelere de
yer vererek derginin cehresini degistirir. Izleyen yillarda
Wilde en onemli elestiri eserlerini yazar: “Bay W. H."in Por-
tresi” (1889), “Sosyalizm ve Insan Ruhu” (1891) ve daha
sonra Intentions (1891) baslig1 altinda yayinlanacak dort
deneme: realizmi siddetle elestirdigi “Yalanin Gozden Du-
stusi”, sanat ile suc arasindaki yakinligi kesfeden “Kalem
ve Zehir”, Wilde'in elestiri kuraminin en yetkin ifadesi
olan “Sanatc1 Olarak Elestirmen” ve Shakespeare oyunlari-
nin sahne kostimlerini konu alan “Maskelerin Hakikati”.
Wilde 1891 yilinda iki kurmaca eserini daha yaylar; bun-
lardan biri, alegorik oykiiler derlemesi Narli Ev'dir; dige-
ri, portresi yaslanmanin ve yasadig sefih hayatin izlerini ta-
styan ama kendisi portresinin ilk halinde yansittigi masum
guzelligi koruyan genc¢ ve guzel bir adamin, bugun artik
klasiklesmis hayali oykisi, bir fabl, Dorian Gray’in Por-
tresi’dir. Yayinlandigi donemde belirgin bicimde escinsel-
lik gondermeleri icerdigi icin hayli giiralti koparan roman,
bugiin, hak ettigi sekilde, soztinu ettigimiz o kritik gecis
doneminin dorugu olarak degerlendirilir.

Wilde, hayatinin aski Lord Alfred Douglas’la, Dorian
Gray'in yol actig1 tartismalarin hemen sonrasinda tanisir,
bu tanisma, onun kamu nezdindeki buyuk itibarini olay-
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l1 bicimde yitirmesine yol acacaktir. 1890’ yillarin basla-
rinda popitler bir oyun yazari olarak Wilde’a yogun talep
vardir. Fransizca yazdigi Saloménin (1891) Ingiltere’de
sahnelenmesi yasaklansa da, Lady Windermere’in Yelpaze-
si (1891), Onemsiz Bir Kadin (1892), Ideal Bir Koca (1893)
ve basyapit1 Ciddi Olmanin Onemi (1894) gibi komedileri-
nin hepsi de edebi kariyeri acisindan ¢ok onemlidir ve Wil-
de’a buyuk kazang saglar. Bu arada Lord Douglas'in babasi
Queensberry Markisi hakaret iceren pusulalarla kamuoyu-
nun gozleri 6ntinde Wilde taciz etmektedir; bir gece yine
boyle bir pusulayr Wilde'n gittigi bir kulube birakir; o gece
Wilde'm Ideal Bir Koca ve Ciddi Olmanin Onemi adh oyun-
lar1, Londra'nin Bat1 yakasinda sahnelenmektedir. Wilde,
Douglas’in 1srariyla Marki aleyhine hakaret davas: acar,
ama kaybeder; isler tersine doner ve escinsellik suclama-
styla yargilanarak iki yil agir hapis cezasina carptirithr. Zin-
dandayken Douglas’a yazdigl ve 6lumutinden sonra De Pro-
fundis (1905) adiyla yayinlanan uzun mektubunda, ruhunu
rahatsiz eden her seyi kagida doker. Zindandan c¢iktiktan
kisa sture sonra “Reading Zindani Baladi”n1 (1898) yazar;
bu onun en iyi siiri ve tamamlayabildigi son eseri olur.
Wilde hayatinin kalan yillarin1 Sebastian Melmoth adiyla,
toplumun ve sanat camiasinin aforoz ettigi bir insan olarak
Kita Avrupa’sinda gecirir. 1900 yilinda bir kulak enfeksiyo-
nunun yol actigi komplikasyonlar nedeniyle Paris’te haya-
ta veda eder.

Benlik Estetizmi

lan Small' ve baska bazi elestirmenler, Wilde'in sosyal
bir figur olarak kazandig1 sohretin ve hayatinin sonlari-
na dogru yasadig trajedinin bir elestirmen ve kuramci ola-
rak eserlerinin anlasilmasin guclestirdigini savunurlar.
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Ama Wilde'in insanin kendini gelistirmesine iliskin kurami
ile, kariyeri, sasaali yikselisi ve gurultulu dusust arasinda
oylesine siki bir bag vardir ki, eserlerini degerlendirirken
hayat hikayesindeki gercekleri goz ardi etmek hi¢ kolay de-
gildir. Wilde bizzat André Gide’e, dehasini hayatina katti-
g1, eserlerine ise sadece yetenegini koydugunu soylemis-
tir; bu iddiasini ciddiye aldigimizda Wilde'in estetik kura-
mina yaptigi cok ozel katkilar kesfetmis oluruz kesinlikle.
Wilde hayatina harcadigi dehasini, asir1 ve cogunlukla bir-
biriyle celisen tavirlar sergilemekte, ama bu arada hayranhk
uyandiracak kadar butinluklu ve tutarh bir kisiligi koru-
makta kullanir. Toplum icinde, gercek distincelerini sak-
ladigr ikiyuzlaluk ile acimasiz hicivle yukla darastlaga bir
arada sergiler. Profesyonel olarak yiiksek sanatin egemenli-
gini savunurken, butiin enerjisini popitler olmaya ve eko-
nomik kazanca vakfeder. Entelektiiel begenisi, Charles Ba-
udelaire’in zarif rehaveti ile Ruskin’in enerjik asiriliklarini
birlestirir; ahlak anlayis1 hem narsisisttir hem de kamu ya-
rarini, toplumun gelistirilmesi hedefini gozetir. Etik anlay1-
s1 Friedrich Nietzsche’nin ya da Ralph Waldo Emerson’un-
ki kadar guclu ve tavizsiz bireysellik icerir; ama yine de ge-
leneksel normlarin etkili islemesine her ikisinden de daha
duyarhdir. Kisisel iliskilerinde olaganustti nezaketi ve co-
mertligiyle unladur; ama esine kars1 davranislarinda tek
kelimeyle zalimdir.

Birbiriyle celisen ozelliklere sahip pek cok ilgin¢ insan
vardir; ama Wilde, bu durumun, yaratict dehanin basit bir
gostergesi degil, dupeduz bir yaraticilik tarzi oldugunu
iddia eden tek kisi olur. Modern bir romanci icin yazdig
bir ovgude “Hakikati bir paradoksa dontistirmek zor degil-
dir,” der ve surdarar “Ne var ki o, tim paradokslarini ha-
kikate donustirmesini biliyor; hicbir Theseus onun labi-
rentinde yolunu bulamaz; hicbir Oedipus onun sirrini ¢o-
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zemez”. Wilde'in eserlerinin en asli unsuru, hem saklamak
icin 0zen gosterdigi hem de sevkle teshir etmek istedigi bir
sirrinin olmasidir. Richard Ellmann’a gore Wilde'in uret-
kenligindeki donum noktasi, 1886’da Robert Ross tarafin-
dan bastan cikarilip escinselligini kesfetmesiyle baglantili-
dir; Ellmann ayrica sunu da 6ne surer: bu iliskinin Wilde
surukledigi yasak ve ikiytizlu varolus yalnizca onun edebi
eserlerinin degil, elestirel disiincelerinin zeminini de hazir-
lar. Ger¢i su da var: Wilde'm ikili kisilikle, farkl roller oy-
namakla ilgili takintilarinin erotik yasamini da etkiledigi ve
yonettigi rahatlikla soylenebilir. Ne olursa olsun, Wilde'n
cinsel yasaminin kamuoyuna ifsa edilmesi Victoria cagin-
dan modernlige gecis siirecinde, yalnizca sosyal degil aym
zamanda entelektiiel olarak da 6nemli bir rol oynamasinin
temel nedeni olur. Wilde’'in erkekler arasindaki cinsel aski
eski Yunan'in kilttirel bir miras1 olarak gtizel ve parlak ko-
nusmalarla savunmasi, tanidik bir dasiince tarzinin ve soy-
lemin erotik boyutunu aciga cikarir; Wilde'in yenilgisi ve
tikenisi ise, insan deneyimlerinin, ahlaki degerlerin basit
kategorilerine hapsedilemeyecegini vurgular. Donemin
baska figiirleri —Charles Stewart Parnell mesela— gelenek-
sel ahlak anlayisina meydan okurlar ve bir insanin karakte-
rinin bir boyutunun baska bir boyutunu mutlaka bagislata-
cagini savunurlar. Ne var ki Wilde'in escinselligi, kamuya
mal olmus baska herhangi bir adamin yasak askindan cok
daha siki baghdir onun kamusal kisiligine; bagislanmay: di-
lemek bir yana, onun escinselliginin ifsasi, daha once soy-
ledigi ve yaptig1 her seye yeni bir anlam ytkler; oyle bir bi-
lin¢ degisikligi yaratir ki, Wilde’a gore bu, sanatin gercek-
lestirmesi gereken degisimin ta kendisidir.

Wilde'in hayati, birey ile toplum arasindaki, kavramsal
ve algisal deneyim arasindaki gerilimlerin carpici bir tab-
losu gibidir; modernist 6zbilinci tamimlayan gerilimlerdir
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bunlar. Wilde'in kendisi, modern benligin buytk bir tem-
silcisi olur; bu benlik anlayis1 bireyi toplumsal standartlara
karsit bir varlik olarak tamimlar; ama topluma timuyle ya-
bancilasmis olarak da bakmaz bireye. “Sosyalizm ve Insan
Ruhu” adli denemesinde Wilde, sanatcinin kiilturle ter-
biye edilmis sezgiden, egitilmis duyarliliktan tam bagim-
sizhigini ve yeni formlar tecritbe etmesini kisisel ozgurlu-
gun nihai formu olarak ilan eder. Onun ozgurlik¢i sos-
yalizmine gore, 6zel mulkiyetin ve sanayi isciliginin kaldi-
rilmasi zengin-fakir herkesi ozgiirlestirecek ve boylece her
bireyin kendini tam olarak gerceklestirmesi mtimkun ola-
caktir. Bunun sonucunda yasaklardan tumuyle arinmis bir
kaltar dogacak, boyle bir kultiurin egemen oldugu top-
lumda “her seyi ifade etmenin” 6ntunde hicbir engel kalma-
yacaktir; tipkt her seyi ozgiirce ifade edebilen sanat¢i gibi
olacaktir her birey. Ancak Wilde, sosyalizmin bireyin ytice
haklarin gerceklestirecegine samimiyetle inanmis olsa da,
onun utopyast bir projeden cok gorislerini aciklamak icin
kullandigy bir kuarst mahiyetindedir. Sosyalizmde otorite-
nin yikilmas1 “kamuoyu”nun ortadan kaldirilmasi yoniin-
de atilmis bir adimdir; sanatsal yaradilisin gerceklesmesini,
ozgurlugunu smirlayan bu ahmak canavarin ortadan kal-
dirilmas1 yonunde bir adim. Bununla birlikte, tam da bu
kamu icin kars1 6rnek olusturmasi nedeniyledir ki sanatsal
yaradilis anlam kazanir ve yine bu nedenle kamunun sevi-
yesini ytkseltir, giicint artirir. Bu denemesinde Wilde, ni-
telikli sanatin toplumun begenisini etkilemesinin ve gelis-
tirmesinin mimkin olabileceginden soz eder, ama bir sart-
la: sanatci, halkin beklentilerini karsilamak gibi bir kaygi-
dan azade olmalidir. Bu denemesinde Wilde ayrica “halk-
ta hem zevk alma duyusu hem de duyarhilik yaratug” icin
buyuk bir tiyatro yapimcisini dver. Demek oluyor ki Wil-
de’a gore sanat, bireysel kendini gerceklestirme cabalari-
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nin, ahlaki standartlarin ya da toplumsal onyargilarin yol
actug kliselere, kaliplara basvurmaksizin da paylasilabile-
cegi bir aractir.

Sanat ayrica sentetik degil, daha cok organik benlik
gelisimi icin bir model saglar; benligin gelistirilmesi ise
Wilde icin modern varolusun hayati bir boyutudur. Dori-
an Gray'in kimligi, baska bir adam tarafindan hayatina so-
kulan bir resmin ve bir kitabin yorangesinde olusur ve par-
calanir; Bay W.H.’nin Portresi'nin ana tezinin dayanag: olan
hayali genc aktor Willie Hughes, dipediiz Shakespeare’in
sonelerindeki bazi dizelerden ve elestirmen olmus bir akto-
run htisrana ugramis tutkularindan olusur. Ciddi Olmanin
Onemi’nde ise, Jack Worthing'in sahte kimligi, gercek kim-
ligiyle yer degistirir, gercek kimliginin, bir kurmaca kisisiy-
le yer degistirmesinin turtint oldugu ortaya cikar.* Mesele
sadece benligin bir kurguya dayanmasi degildir, sanatin ge-
lismesiyle benlik de hem insanin kendi bilincinde hem de
baskalarimin bilincinde gelisip degisir. Toplum karsisinda
sergilenen celiskili davranislar —kayitsizlik ve catisma, al-
datma ve ifsa etme— Wilde'in bireyciliginin biitiin evrele-
rinde merkezi konumdadir. Dorian Gray’e yazdig1 sunusta,
sanatcinin “eserini ortaya koymak ve kendisini gizlemek”
misyonunu tustlendigini, oysa elestirmenin eserinin her
zaman “bir otobiyografi tarz1” oldugunu soyler; elestirme-
nin kendi sanatsal tepkilerinin niteligi tzerine ciddi olarak
kafa yormasinin artint olan bir kendini ifsa tarudur elesti-
ri. Ama elestirmeni sanatciya donustturen de iste bu ugras-
tir. De Profundis’te, kendini gerceklestirmenin kaynag ola-
rak sanatsal deneyimin yerini ac1 cekme almistir; hakir go-
rilen, asagilanan kurtarici Isa, En Yuce Sanat¢i olarak ni-

* Oyunun bas karakteri Jack Worthing, Ernest adinda skandal hayat1 yasayan ve
stirekli basi belada olan bir kardesi oldugu hikayesini uydurur. Ashinda, Ernest
dipediiz Jack’in bir nevi ikinci kisiligidir; Jack istedigi zaman bu sayede orta-
dan kaybolur ve diledigini yapar — ¢.n.
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telenir. Bu fikir, tam olarak herkesi kapsayan ve Wilde'in
tam iyiliklerin ona yoneldigini soyledigi bireysellik ile, bi-
reyselligin zorunlu olarak catisacag: toplumsal ve ahlaki
standartlar arasindaki paradoksal iliskiyi dogrular. Wilde,
bu celiskili tavr1 ¢ozmek ya da ondan tumuyle kacinmak-
tansa baskalarina kars1 bu tavr stuirdiirmekte 1srar eder; bu
ise sonucta Wilde'in bireyciligini sosyal ya da politik ol-
maktan cok, kisisel ve pratik bir felsefeye donusturr.

Form Estetizmi

Wilde, sanat¢i/dandy/elestirmen figirunde, kendini ge-
listirmeye iliskin elestirel dustncelerini hayata gecirme-
nin yontemini kesfeder; terapi niteliginde oldugu soylene-
bilecek (hatta Philip Rieff tarafindan boyle nitelenen?®) bir
yontemdir bu — ozellikle Wilde'n Sigmund Freud’la nere-
deyse ayni donemde yasadigini goz ontine alirsak. Ancak
Freud'un kuram otoriteyle aktarma yoluyla kurulan bir
iliskiye dayalidir; Wilde'in kendini gerceklestirme mode-
li ise giizellikten baska her turlu otoriteye kayitsiz kalinma-
sin1 Onerir; form ile duygu arasindaki o etkilesim, Wilde’in
gozledigi gibi sanatin terapi islevini yerine getirmesini sag-
layan mekanizmadir: Wilde, “yalnizca ifade etmek bile bir
teselli bicimidir,” der “Sanatci Olarak Elestirmen”de; “tut-
kunun dogusu olan form acinin da 6lumudar ayni zaman-
da”. Tutkunun dogumu, benligin yalnizca i¢ dinyadaki
degil ayn1 zamanda dis dunyadaki deneyiminin de baslama-
st demektir. Leon Chai’nin dedigi gibi,* Wilde’a gore “form,
bizim onu algilamamizin urunu degildir; hayata aittir”.
Formun kavranmasi, i¢ dinyamizdaki deneyimi dis dunya-
daki gerceklikle iliskilendirmenin bir aracidir.

Wilde'in hem kuraminda hem de hayati boyunca tim de-
neyimlerinde benligin gelisimi, form konusunda sergiledi-
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gi bu titizlik ve duyarlilikla baslar. Wilde Oxford’da okur-
ken Trinity'nin eski 6gretmenlerinden biriyle Yunanistan’a
gider ve bu ulkeden tam olarak ‘Helenlesmis’ bir medeni-
yet anlayisiyla doner; Yunanistan’dan dondugunde guzelli-
ge tapinan biridir artik; bu durum, daha sonra estetik ha-
reket dedigimiz akimin temsilcisi olarak anilmasina neden
olur. Bir fikir hareketi oldugu kadar, bir ‘kendini sunma
tarz’ da olan bu hareketin doktrini, duyumsal deneyim ve
sanatsal bagimsizlik —Fransizlarin gelistirdigi bir ilke olan
“sanat icin sanat”— olarak tamimlanabilir; bu doktrin, tem-
bel ve umursamaz tavirlarla ve yapmacikli “zariflikler”le
(uzun sac, sigara, eski donemlere ait giysiler), realizme
karsi sanatsal ve elestirel hosnutsuzlukla, teknige ve atmos-
fere verilen onemle ifade edilir — Baudelaire, Théophile Ga-
utier, Stéphane Mallarmé gibi Fransiz yazarlarin ve Ruskin,
Pater gibi Ingiliz Pre-Rafaelistlerinin etkisini tasiyan ilke-
lerdir bunlar. Yas: ilerledikce, Wilde'n guizellige olan bag-
lilig1 bireycilige adanma seklinde kristallesir; ama guzelli-
ge tapinmasi estetik etkilenmelere dayanmaya devam eder.
Iste benlige dair bu estetik kavrayis —evrensel ahlak kural-
larindan degil salt deneyimden turetilmis bir kimlik— tam
da Wilde'in cok hakl olarak modernligin hayati bir boyutu
seklinde kavradig 6gedir.

Elestirmenlerinde Wilde hakkinda kafa karisiklig1 yara-
tan paradokslardan biri sudur: onun estetik yargilar1 —ozel-
likle de siir hakkindakiler— siklikla, ideolojisini yalanlar gi-
bidir. Modernist estetigin alamet-i farikas1 olmus o kati, en-
telektiiel nahosluklarin hicbirinden hoslanmaz Wilde: ama
yine de, modernist estetigin siir alanindaki cok onemli iki
oncusinun, Walt Whitman ile Robert Browning'in buyuk-
laganu teslim eder: siirlerinin muziginden hoslanmasa da,
modern sanatcilar olarak eserlerinin genelindeki kaliteyi
dogru olarak kavrar ve degerlendirir. Estetik akrabaligin bu
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koklu ve yuzeysel tarleri arasindaki farkhiligin kavranmasi,
Wilde'in kuraminin anlasilmasi bakimindan hayati 6nem
tasir. Wilde acisindan form, stilin ve malzemenin islenme
tarzin1 ifade eder; yap1 ya da tur demek degildir. Su da cok
onemlidir: form ayn1 zamanda, deneyimin hayati bir unsu-
ru olarak guzellik duyusu anlamina gelir. Sanatta “hayati-
yet” (bu terimi Ruskin’den almistir) dedigi seyin tutkulu
bir savunucusu olan Wilde, gunlik hayatin gerceklerinin,
yalnizca giizelligin dayatabilecegi hakikatten daha tstin ol-
dugunu vurgulayan natiralizmi hor gortr. Ne var ki, Wil-
de’m “marazi, curtuk ve saglksiz dogruculuga” direnisi, yu-
zeysel bir romantik durus etkisi yaratsa da, aslinda sanat ile
hayat arasindaki iliskiden kaynaklanir; bu iliski, yuce ola-
nin askinsal isleyisine zit bicimde, sanatin da hayatin da si-
nirlarim kasith olarak korur. Dorian Gray’e yazdigl 6nsoz-
deki bir aforizmada, giizellik ile realizm arasindaki iliskinin
basit bir karsitlik olmadigini vurgular:

19. ytzyilin realizm karsisindaki nefreti aynada kendi yi-
ztint goren Caliban’in ofkesidir.

19. yuzyilin romantizm karsisindaki nefreti, aynada
kendi ytuztunu goremeyen Caliban’in ofkesidir.

Wilde bu satirlarda Caliban’1 —yani, sanattan, islevini de-
korasyona ya da tasvire indirgemesini bekleyenleri— azar-
liyor; yoksa burada sanatin kosullar1 olarak niteledigi rea-
lizm veya romantizm degildir payladig:.

Wilden estetik kurami konusunda kafalar1 en cok karis-
tiran seylerden biri, onun dekadan hareketle, romantik es-
tetizmin bu ge¢ dogan mutant cocuguyla iliskisidir. Deka-
dans, Wilde'in zevklerine hitap eder etmesine (ki pek ¢ok
bakimdan oldukc¢a muhafazakar zevklere sahipti kendisi)
ve o, pek cok Kkisi icin dekadan hareketin temsilcisi olur;
ama buna karsin, dekadansin onun estetik kuramiyla bag

17



zannedildigi kadar derin degildir. Dekadans kuramina gore
sanatcinin sikict gerceklikten kurtularak ozgurlesmesi top-
lumdan bir kacis ya da en azindan bir siginaktr. Wilde’a
gore ise, sanat¢inin toplumla iliskisi, aksine, ibret alina-
cak, dinamik, en 6nemlisi de kirilgan bir iliskidir. Wilde'n
bireycilik hakkindaki tam mitleri —belki sosyalist utopya-
st haric¢ tutulabilir— bir risk icerir: sanat¢inin ozgurlugu-
nun onun yalnizligiyla, toplumdan soyutlanmasiyla hig il-
gisi yoktur; onun ozgurlugu, sinirlamadan, baski ve sanstr-
den azade olmak anlamini tasir; bu ise topluma acik olmak,
toplumun g6z ontinde olmak demektir.

Wilde'in kuraminin dekadanstan en cok etkilenen yonu,
“Kalem ve Zehir”de irdeledigi, sanat ile su¢ arasindaki ya-
kinhiktir; Dorian Gray’de ise sanatin sucla akrabalig, yal-
nizca sanatsal deneyimin ihlalci niteligine degil, daha 6zel
olarak, ahlaki yargilamanin sanatsal deneyimden kokten bi-
cimde ayr1 durmasina dayanir. Ancak Wilde, sanatsal yargi-
lamay1 hakli olarak yalnizca sanatsal deneyime dayandirsa
da, sanatcinin kendisinin ahlaki yargidan tamiuyle bagimsiz
oldugunu dustinmez kesinlikle. Wilde, Fransiz meslektas-
larmin orta simf ahlaki karsisindaki mutlak reddini benim-
seyemeyecek kadar fazla kapilmisur Ruskin’e. O daha ziya-
de, kendisi icin 6nemli olan hakikati destekleyecek reddet-
me tavrini benimser: iyi bir toplum icin iyi ahlaktan fazlasi-
na ihtiya¢ vardir, modern bir toplum butunlaginu ve gelis-
mesini surdirmek icin yalnizca etik ya da duygusal ilkele-
re givenemez. Wilde'in, Victoria donemine has didaktizmi
itham etmesinin nedeni, insanlara ahlak asilamak konusun-
da sanat eserlerine asir1 sorumluluk ytuklemesi degildir, sa-
natin etkileme guctnu yanls anlayip kictimsemesi, boyle-
ce bireysel deneyimi nakletme ve dontustirme yonunde sa-
natin sahip oldugu sinirsiz kapasiteyi sosyal ve ahlaki kod-
larin sematik temsiline indirgemesidir. “Etik duygudaslhik”

18



diye yazar, “bagislanmas1 mumkun olmayan bir stil mani-
yerizmdir”.*

Wilde'in estetik etkilerin giict fikri en carpict bicim-
de “Yalanin Gozden Dustsi” baslikli denemesinde orta-
ya konur; Wilde burada didaktizme degil realizme saldirir;
saldirmin gerekcesi, sanatin kendi formlariyla gelismesini
sirdurdugu, hayatin ise ancak bu formlan taklitle yetindi-
gi iddiasidir:

En ytice sanat, insan ruhunu temsil etme sorumlulugunu
ustlenmez; sanatsal bir tutkudan, olaganustu bir duygudan
ya da insan bilincinin uyamsindan cok, yeni bir sanat mec-
rasindan ya da yeni bir malzemeden faydalanir. Sanat yal-
nizca kendi yolunda gelisir. lyi sanat, herhangi bir cagin
simgesi degildir. I¢cinde tiretildigi cag onun simgesidir asil.

Wilde bu gorasina hayattan dogaya aktardiginda, tezi
daha net bir fenomenolojik boyut kazanir ve onun en unlu
paradokslarindan birinin ortaya ¢cikmasina yol acar: Wilde’a
gore Londra’y1 saran kahverengi sis kutlesi empresyonist
ressamlarin icadidir. Ruskin’in “Gotigin Dogas1” adli de-
nemesindeki formiilasyonuna (6zetle: Gotik mimarinin to-
nozlu tavanlar ve revaklar giderek agaclarin organik form-
larin1 6ztimsemislerdir, tersi dogru degildir) bu parlak gon-
dermeden sonra, Wilde Ruskin’in bakisindaki yaratici has-
sasliga yonelik hayranligini dile getirir: “Doga bizim bey-
nimizde hayat bulur. Bizi dogurmus olan bir tabiat anadan
bahsedemeyiz, ctinkt tabiat1 yaratan biziz. Doganin bize
hayat verdigi soyleniyor; bos bir laftir bu. Seyler, biz onlar
gordugumiiz icin orada dururlar; ne gordugumiiz, o gordu-

* Maniyeristler, ¢iplak insan viicudunu dogal olmayan, yapmacik pozlarda be-
timleyerek karmasik sanatsal sorunlar1 kolaylikla cozdiiklerine inandilar. Kol
ve bacaklar tuhaf bicimde uzauliyor, baslar kuctltiliyor, yuz cizgileri stilize
ediliyordu. Abartiy1 ve karsithgr ileri boyutlara vardirdilar — ¢.n.
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gumuz seyi nasil gordugumiiz, bizi etkilemis olan sanatlara
baghdir yalnizca.”

Sanatci Olarak Elestirmen

Bu noktada Wildein esas gtindemi kendini belli etme-
ye baslar: bireysel yontemin ve stilin toplumsal gelenekler
karsisindaki onceliginin modern sanatin temeli oldugunu
gosterir; doganin yerini sanatin almasinin modern hayatin
maddi dayanag oldugunu ortaya koyar. Wilde icin geriye,
estetik tepkinin temeli olarak, yorumlamanin temsilden ya
da aciklamadan tstun oldugunu gostermek ve boylece eles-
tirinin islevi konusunda kendi gelistirdigi yaklasimi acikla-
mak kalmistir. Bu noktada Matthew Arnold’un etkisi énem
kazanir — ama elestiri yontemi baglaminda degil (Wilde bu
konuda Ruskin’e ve Pater’e ¢cok daha fazla sey borcludur),
Wildein kendisini karsisina yerlestirerek tanimlayacag:
elestiri geleneginin mihenk tasi olmas1 bakimindan 6nemli-
dir Arnold. Elestiri etkinliginin ufkunu tanimlayan ve eles-
tirmenin sanata estetik uyumuyla sekillenip yonlendirilen
bir toplum yaratma hedefini belirleyen, Ruskin’den de cok,
Arnold olmustur.

Wilde, Arnold'un sanatin egitici etkilerine dayali fayda-
c1 modelini reddeder; ayrica daha once savundugu Rus-
kin’ci sosyalizm gorasiuni de birakir; ama yine de, sana-
tin toplumu iyilestirici etkilerine olan inancini Arnold ve
Ruskin kadar samimiyetle korur. Wilde1 ahlaki olarak il-
gilendiren 6ge, sanatin, bireysel deneyim araciligiyla top-
lumsal ahlak kurallarini sekillendirme gticudur; bu, Wil-
de’1 oncilerine bagladig: kadar onlardan ayiran ana unsur-
dur. Arnold ve Ruskin elestiriyi toplumsal gerekcelere da-
yandirir; Pater elestirinin kamusal veya sosyal sonuclarina
deginmez; Wilde ise, elestirinin hem, sanat eseri gibi, ahla-
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ki deger yargilarina tabi tutulamayacak bir sanatsal etkinlik
oldugunu, hem de kapsaml bir guzellik deneyiminin ifade-
sine yarayan bir iletisim mecras1 oldugunu kabul eder.

“Sanatc1 Olarak Elestirmen” kavrami Pater’den esin-
lenmistir; ama suras1 kesin ki Wilde, elestirinin ne yonde
kullanilabilecegini aciklamak icin Pater’in mantik zinci-
ri yerine, onun sonuclarindan yararlanir. Bu ikisi arasin-
da ince ama onemli bir farklilik s6z konusu; cinkt Wilde,
hem sanatta hem de elestiride bireyler arasindaki karsilik-
I1 etkilesimlere Pater’e gore cok daha buyuk dikkat goste-
rir. Wildein sanatc¢1 olarak elestirmeni, sanatin tretilmesi
ile yorumlanmasi etkinliklerini buttunlestirirken, algisal ve
kavramsal deneyimler arasinda dinamik bir iliskiyi savunur
— gerceklik ile hayal guct arasindaki eski romantik baglan-
tiy1 yeniden sekillendiren bir iliskidir bu. Sanatsal deneyi-
min mihenk taslar olarak ruh ve saik yerine yetenegi ve
ifade tarzin alan Pater de bir olctide benzer bir sey yapar;
ama bireysel deneyim ile (sosyal ya da maddi) ortak haya-
tin gerceklikleri arasinda herhangi bir iliskiyi kavramakta
yetersiz kalir. Pater’e gore bir sanat eserini tefekkiirle tema-
sa eden insan onun varhigin kendi varhigina alir — ve boy-
lece bu eserin nasil viicuda getirildigini dusunmekten, bu
Ruskinci sorumluluktan kurtulmus olur. Wilde’a gelince o,
elestiriyi, yaraticilik siirecinin damitilarak bir baska kisili-
ge aktarilmasi olarak goriir. Ona gore elestirmen en buytk,
en yetkin sanatcidir; bunun nedeni, elestirmenin kendi iz-
lenimlerinin tasidig1 onceligin teknige iliskin kaygilarmn yt-
kunden kurtulmus olmas: degildir; elestirmenin, teknigin
dayattigy zaruretlerin yukianden kurtulmus olmasi, sanat-
cyla kiyaslandiginda onun cok daha genis miilahaza im-
kanlarindan yararlanmasin saglar.

Onceligi estetik alginin yayilmasina veren Wilde'n sa-
natci olarak elestirmen tezi, Arnold’dan ve Pater’den cok
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Ruskin’in etkilerini tasir; ciinktt Wilde, Arnold’un nesnelli-
ge iliskin iddialarini tumiyle bas asag1 cevirir; Pater'in em-
presyonizmini ise fazla edilgin bulur, estetik etkilerin yara-
tilmasindan ve sonuclarindan fazla kopuk oldugunu dusi-
nur. Wilde, Ruskin’den farkh bir tarzda olsa da sunu kav-
rar: estetik niteliklerin ve degerlerin aktarilmasi siireci-
ni ele alma konusundaki beceri, yalnizca giizelligi var olan
formlarinda degerlendirme yetenegine dayanmaz; bunun
ardinda, insanlar, nesneler ve kurumlar dlemine etkin ola-
rak katilma ve onlara yeni kosullarda yaklasma durtiasa de
—Ruskin bunu gorev olarak adlandirir— yatar. Wilde'in an-
ladig1 sekliyle yorumlama hem sanatciyla hem de izleyiciy-
le yaratict bir paylasim tarzidir. Wilde, sanat ile eylem ara-
sindaki temel baglantinin —Ruskin’in tzerinde 1srarla dur-
dugu baglantinin— yalnizca belli bir tir elestiri sayesin-
de gerceklesebileceginin bilincindedir: nesnelerle deneyi-
min bir 6zneyi sekillendirdigi ve 6znelerin de karsihginda
kendi nesnelerini yarattiklart mekanizmalara adanmis eles-
tiridir bu. Pater’e gore sanatcinin temsil islevinden vazgeci-
si —ya da ona direnisi— demek olan empresyonizm, Wilde
icin temsil rolinin dstlenilmesi ya da bu roltin mesrulasti-
rilmasi icin bir aractir.

Wilde, sanat eserinin yarattig1 etkilerin hem kaynagy-
la hem de yol actiklar1 sonuclarla ugrasma yeteneginde ger-
cek anlamiyla modern sanatciligin anahtarini bulur; bu ye-
tenek aslinda, sanatin kendi tarihini kavramak ve geride bi-
rakmak icin kullanacag bir aractir ve tek tek sanat eserleri-
nin otesine uzanir.

Elestirel bakisin gelismesi sayesinde yalnizca kendi haya-
timiz1 degil, insanligin kolektif hayatin1 da gerceklestirmis
ve kelimenin gercek anlaminda kendimizi modern insan-

lara donusturmus olacagiz. Cinki yalnizca simdiyi yasa-
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yan, sadece buginun farkinda olan bir insan yasadig1 cag
hakkinda hicbir sey bilmiyor demektir; 19. yuzyih kavra-
mak icin, bu yuzyilin olusumuna katkida bulunmus olan
daha onceki butin caglar: kavramak zorundayiz.

Burada Wilde'in radikal bireyciligi baska bir gucle den-
geleniyor: gecmisle iletisimin araci olan elestirel akildir bu
giic. Dolayisiyla Wilde'in elestirmeni, T.S. Eliot'in, ka¢inil-
maz olarak kendinden 6nceki gelenege katki yapan ve onun
butintni degistiren bireysel yeteneginin habercisi olur.

Elestirel Kurmacalar

Wilde “Yalanin Gozden Dususii”nde fanteziye ovgiiler
duzer, ama hayal giicti ya da muhayyile, onun icin bir ya-
raticilik veya vizyon meselesinden cok, esas olarak bir yo-
rumlama yetisi, bir secme ve vurgulama aracidir. Yaradili-
sin guci olan kisilik, sanatsal etkinligin hakiki 6zuni olus-
turur. Bu nedenle, Wilde icin elestirel sanatin esas formu-
nun, kuramini temsil edecek en uygun mecranin siir ya da
roman degil dram olmas sasirtict degildir. Wilde'in yazdig:
oyunlar hayli geleneksel gorunebilir; ama onun elestiri tu-
rundeki eserlerinde dramin oynadig: rol, sanatsal deneyim
ve pratik icin cok giclu bir model tretmesine vesile olur.
Ruskin mimaride doganin yaratict dehasinin gerceklestiril-
mesi ve topluma aktarilmasi icin biuitunsellestirici, somut
bir mecra bulurken, Wilde modern sanatcilik icin ideal ko-
sullar1 oyuncuda bulur; stiin bir kurmacay1 hayata geciren
—yorumlayan, canlandiran ve aktaran— bireyde yani. Elesti-
ri ile oyunculuk arasindaki bu akrabalik, Wilde'in dustnce-
sindeki dramaturji 6gesinin tezahtirtadir; onun ilk eserle-
rinde fark edilen ve Edouard Roditinin* Wilde’in elestirisi-
nin diyalektik zarafetinde tespit ettigi bir 6gedir bu. Gelge-
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lelim, soztunu ettigimiz dramaturji 6gesinin en kuvvetli ol-
dugu yer, Wilde'in kurmaca eserleridir.

Wilde'n elestirel dramaturji olarak adlandirabilecegimiz
tirdeki en 6nemli eseri, Bay W. H.’in Portresi’'dir; bu, roman
formunda bir elestiridir. Bu eserinde Wilde, kahramanlar
arasinda olusturdugu, kafa karistiran bir yigin kisisel ve re-
torik iliski ekseninde, merkezdeki ana tezini ortaya koyar:
Shakespeare’in sonelerinin ithaf edildigi kisi, Will Hughes
adl cocuk yasta bir aktordiir ve canlandirdigr buyuk kadin
kahramanlar saire kendi oyunlarinin kadin kahramanlari-
n1 esinlemistir. Wilde bu tezi, oyunculuk dehasini Victoria
donemi ahlaki yuzunden hayata geciremeyen ve bu ytizden
edebiyat elestirisine yonelen Cyril Graham karakteri ara-
ciligiyla ortaya koyar. Graham’in, sonelerin satir aralarin-
da buldugu ortulu kanitlardan* yola ¢ikarak savundugu bu
tez, elestirel sanatin sahih bir 6rnegidir. Graham'’in, tezini
desteklemek amaciyla ortaya cikardigit W. H. portresinin ise
sahte oldugu anlasilir.** Ne sahnede ne de edebiyat din-
yasinda dehasini gerceklestirme imkani bulabilen Graham,
kusku icindeki elestirmen dostu Erskine’i tezinin dogru ol-
duguna inandirmak i¢in kendini 6ldurtr; Erksine de, basta
bu teze inanmasina ragmen sonradan fikir degistiren anlati-
ciy1 ikna etmek icin, ona bir intihar mektubu yollayarak bu
fikir ugruna hayatini feda ettigini yazar, oysa gercekte hasta
oldugu icin 6lmustar. Sonunda tezin dogru olup olmadig
belirsiz kalir. I¢ ice gecmis dykiilerden olusan eser, “Sanatci
Olarak Elestirmen”de tartisilan, elestiri ile oyunculuk ara-
sindaki baglantinin karmasikligini aciklikla ortaya koyar.
Elestirmenin basarisinin, varligindan kusku duyulmayan

*  Shakespaere’in sonelerini ithaf ettigi kisinin bir kadin degil bir erkek oldugu
tezi icin one sirilen kanitlar, bazi sonelerde “will” ve “hues” (ya da “hews”)
kelimeleriyle yapilan oyunlardir — ¢.n.

** Graham, tezi icin, sonelerdeki ipuclar1 disinda maddi bir delil olustursun diye
boyle bir eser siparis etmistir — e.n.
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bir aktorun ifsa edilmesi oldugu, ifsa edilen bu aktorun de
Ingiliz edebiyatinin en biuytik eserlerine esin verdigi iddiast
suna isaret eder: Sanatsal yaraticilik ile yorumlama birbirle-
rine bagimhdirlar ve bu bagimhliktan otirt, siradan hayat
sanat tizerinde kacinilmaz bir baski olusturur.

Bu baskinin mimetik boyutu Dorian Gray’in Portresinde
yakalanmaya calisilir. Wilde, Dorian Gray’in Basil Hallward
ve Lord Henry Wotton’la iliskisinde, kendi mirsitleriy-
le olan iligkisini ifsa eder; Hallward, Dorian’a duydugu aski
bastirsa da yaptig1 portrede acikca yansitan ressamdir, Lord
Henry Wotton ise Dorian1 gencligin kendi basina bir sanat
olduguna, hayatin sundugu en guzel sey olduguna ikna
eden estet elestirmendir. 11k bolumde, ressam ile elestirmen
tamamlanmamis portrenin teshir edilmesinin dogru olup
olmadigim tartisirlar; konusmalarnin icerigi, retoriklerin-
de belirgin olan Ruskin ve Pater izleriyle incelikli bir kontr-
puan olusturur: Benligi timuyle egemenligine alan estetiz-
min Pater’ci sesi Lord Henry, hi¢ beklenmedik sekilde, sa-
natin toplumdaki rolintn sanat ile insanlik gercekligi ara-
sindaki dengeyi korumas: gerektigini savunur; daha erdem-
li ve duygusal bir Ruskin’ci olan Basil'in ise, hem portresi-
ni hem de arkadasim gozlerden 1rak tutma yontunde mara-
zi bir saplant1 sergiledigi anlasilir. Bu miphem ve celiski-
li hat boyunca, iki adamin Dorian tizerindeki etkileri en so-
nunda Dorian ile portresi arasinda olusan tuhaf ve tamuy-
le gizli iliskide doruk noktasina ulasir. Bu iliski sonucun-
da Dorian ile portresi arasindaki manevi 6zdeslesme miica-
delesi, bir kadin oyuncunun etkisiyle siddetlenir; Dorian'in
mukemmel sanatcihigina hayran oldugu, ama aski buldu-
gunda yetenegini kaybettigi icin hayran olmaktan vazgec-
tigi kadin oyuncudur bu. Sybil Vane’in, kendisine ait ol-
mayan bir kisiligi kusursuz bicimde hayata gecirdigi sanat,
Dorian’in kendi gelisiminin ahlaki yonden saflastirilmis ha-
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