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TESEKKUR

Bu calismanin gerceklestirilmesinde beni her zaman motive eden,
sadece degerli bilgilerini paylasmakla kalmayip akademik duru-
suyla da ornek aldigim, hocaligin mesai isi olmadigini, ayirdig:
yirmi dort saat, sinirsiz enerji ve sabirla gosteren, Marmara Uni-
versitesi Iletisim Fakiiltesi’nin degerli ve sevilen hocalarindan da-
misman hocam Prof. Dr. Zeynep Cetin Erus’a tesekkiir ederim. Li-
sans, yuksek lisans ve tez calismalar boyunca verdigi emekler ya-
ninda, bu kitabin ortaya ¢ikmasinda da surtikleyiciligi ve 1srarhi ta-
kibiyle buytuk motivasyon kaynagi oldu. Fakiiltemizin diger tim
emektar hocalarina da bu vesileyle tesekkiirti borg bilirim.

Tez ve sonrasi kitap calismasinin yorucu ve yogun streci bo-
yunca sonsuz sabirlari, anlayislar: ve destekleri icin oncelikle
sevgili cocuklarim Inan ve Ceren Tanya Arslan’a ve yol arkada-
sim, esim Riza Arslan’a tesekkur ederim. Stire¢c boyunca destek ve
yardimlarini esirgemeyen arkadaslarim Yetgul Karacelik, Funda
Dortkas, Oya Yagcl, Zubeyir Irmak, Aysu Arslanttrk, hep yanimda
olan annem Parlak Oz ve kiz kardesim Seda Oz ve yegenim Cem-
re 1dil Yildirim’a tesekkiirlerimi sunarim. Son olarak Nasit ailesi-
nin degerli tiyesi sanat¢1 Nasit Ozcan’a ayirdigi zaman, giiler yiizt
ve ictenligi icin tesekkur ederim.

Hepsi iyi ki varlar...

Istanbul, 2019
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GiRiS

“Elestirel Perspektiften Yesilcam Yildiz Sistemi ve Bir Anti-Yil-
diz Olarak Adile Nasit” orijinal baslhigini tasiyan bu calisma,
2018 yilinda Marmara Universitesi Radyo Televizyon ve Sine-
ma Anabilim, Sinema Bilim dalinda yuksek lisans bitirme tezi
olarak sunuldu ve oybirligiyle kabul edildi. Calisma yaklasik ti¢
yil stiren arastirma surecinin sonunda tamamlandi, tezin akade-
mi tarafindan kabulinden sonraki yil boyunca da kitaplastirma
calismasi surdu. Dolayisiyla tez calismasinin temel alinarak ge-
listirildigi bu kitap, yaklasik dort yillik bir arastirmanin trant.

“Uykudan Once” ¢ocuklarindan biri olarak Adile Nasit'e kar-
st duydugum derin sevginin yani sira Yesilcam sinemasinin pek
cok degeri gibi Adile Nasit hakkinda da yeterli ¢calismanin ol-
mamasinin verdigi sorumluluk duygusuyla, belki de kusagimi-
zin “Ados”a olan borcunu 6demek istedim sahsen. Ozellikle
calismanin baslangicinda, Adile Nasit'e verdigim kiymetten do-
lay1, cok arktagum, korktugum, tokezledigim donemler oldu.
Ancak onun sevgi ve muicadele tuzerine kurulu yasam oykusu-
niin pesine takilmistim bir kere, bir daha da birakmak mtim-
ktn olmadi.

Bu kitapta, geleneksel tuluattan modern doneme uzanan ul-
kemiz tiyatrosunun tarihsel gelisim stirecinde ¢ok onemli bir
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yere sahip olan Nasit Ailesi’nin hikayesine yer verdim, tiyatro-
nun bir doneminin tarihini de iceren bu aile hikayesinde Adile
Nasit'in o6zellikle sinemact kimligini 6n planda tuttum. Bu ter-
cih, hem akademik alanmimin sinema olusundan hem de Adi-
le Nasit'in popiiler oldugu 19701i yillarda istemeyerek de olsa
tiyatrodan kopmak zorunda olmasindan kaynaklandi. Bu ¢a-
lismada, Adile Nasit'i 6zellikle sanatci kimliginin olgunlastig
baglam icinde ele almay1, baglamdan kopuk bir biyografi yak-
lasimindan kacinmay1 6nemsedigimi belirtmek isterim. Onun
1940'h y1llardan baslayan tiyatro ve sinema oyunculuguna es-
lik eden, kimi donem Adile Nasit’i etkileyen, hatta belirleyen
kosullart arka planda vermeye calistim; 1950, 1960 ve 19701i
yillari, kitabin baglami olarak detaylariyla islemeyi denedim.

Kitap acisindan belirtilmesi gereken bir diger onemli noktay-
sa calismanin butuniinde gecen “Turk sinemas1” tanimi. Bura-
da kuskusuz bir tercih yaparak “Turk sinemas1” belirlemesi-
ni kullandim. Gonlumden gecen tlkemiz sinemasini Turkiye
sinemast olarak tanimlamak kuskusuz ancak gercekte yasam
bulanin Tirkiye sinemasi oldugunu soylemek mumkun degil.
Ozellikle kitabin baglamini olusturan Yesilcam dénemi boyun-
ca, kitapta ilgili bashiklarda da irdelendigi tizere gerek film ice-
rikleri, gerek yarattigi kultur ve toplumsal/tarihsel meseleler-
de aldig: tavir gibi hususlar nedeniyle aslinda tam olarak Turk
sinemasinin soz konusu oldugunu belirtmek gerekir. Olmaya-
n1 varmis gibi gostermenin de bilimsel bir tutum sayilamayaca-
1 kanaatindeyim.

Adile Nasit'in kim oldugu sorusuna ozellikle sinema tarihi-
nin icinden bir cevap bulmak, adeta bir kazi calismasi yapmayn,
ufacik bir bilginin pesine diismeyi, daginik haldeki pek ¢ok bil-
gi kirintisini birlestirmeyi gerektirdi. Bu kitap tamamlanirken,
stk sik daginik bir yapbozun parcalarini bir araya getirdigimi
hissettim ve sanki yerine konan her parcayla biraz daha huzur
buldum. Adile Nasit, hentiz yakin tarihimize ait bir degerdi fa-
kat ulkemizde kayit, bilgi ve yazin, dine ulasmay1 saglayacak
butinsellikten yoksun oldugundan “din” hizla siliklesmek-
teydi. Butiin bu surec, sinema yazini alanindaki yetersizlik ve
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bosluklarla da ytuzlesmemi sagladi. Sinema tarihimiz, kaybolan
yuzlerce eski film gibi boslukta yitip gitmekte. Sinema emek-
cilerinin hep sikayet ettigi “unutulmak” gercegi, sinema tarihi-
miz icin de gecerli. Adile Nasit'in Ortakoy’de bir apartmanda
on dort yil alth astlit oturdugu komsusu, arkadas: ve mesai ar-
kadas1 Aysen Grudamin, yaptigimiz telefon gortismesinde soy-
ledigi “Kaybedince degil, yasarken hatirlamaliy1z” sitemini de
akildan ¢ikarmadan oltlerimize ve dirilerimize sahip ¢tkmanin
vefa duygusundan dnce bir bilin¢ durumuna isaret ettigini be-
lirtmek isterim.

Adile Nasit'in hikayesi, Yesilcam sinemasinin en gucli oldu-
gu donemin hikayesinden cok da ayrilamaz. Dolayisiyla bu ki-
tap Yesilcam sinemasi ve yildiz sistemine dair elestiriler 1s1¢1n-
da Adile Nasiti ele almakta. Tabii ki Yesilcam yildiz sisteminin
kendine 6zgu 6zellikleri var ancak yildiz insa sturecinin meka-
nizmalar Batr’dan alinmistir. Yesilcam sinemasinin dayandigi
geleneksel yerli kiltur, yildiz imgesinde de belli 6zgunlikler
yaratmistir. Yildiz sistemiyle, Tturkiye sinemasimnin sektor hali-
ne gelisi giiclenmis, ancak sinemay:1 geriye ceken cesitli sorun-
lar da yasanmustir. Yildizlar, seyirci kitlesinin begenisine ve tii-
ketimine sunulmus kultiirel mamullerdir. Seyirci, bu surece
secme ozgurluginu kullanarak aktif katildigindan, yildiz siste-
minin 6ngormedigi “baska turla” yildizlasan oyuncular da ci-
kabilmektedir. Bu oyuncular norm disidir ve kendilerini mtica-
deleyle yaratrlar.

Adile Nasit'in Turk tiyatrosu ve sinemasi acisindan 6nemli
bir deger oldugu muhakkak. Ben de Adile Nasit'in Tirk sine-
masindaki yerini tespit etmeye calisacagim ancak kitabin oda-
ginda baska sorular da olacak. Adile Nasit neden bilinen an-
lamda “y1ldiz” degildir? Filmleri on yillardir bikmadan izlenen,
seyircide yarattig1 sevgi kusaklar boyu devam eden ve bu sev-
gide butun toplumu birlestirmis olan Adile Nasit y1ldiz degilse,
onu nasil ve hangi kavramla aciklamak gerekir? Yildiz kimdir?
Yildiz olmanin 6lciitleri ve mekanizmalar1 nelerdir? Bu olcut-
lerin ve mekanizmalarin disinda, hatta bu olcutlere tamamen
ters duserek, sanatiyla “yildizlasan” Adile Nasit'in “yildizligin1”
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hangi kavramla aciklamak gerekir? Alternatif ve norm dis1 pra-
tiklerin, yine alternatif kavramlarla izah edilmeye ihtiyac1 yok
mudur? Endustriyel sinemanin, yildiz oyuncu olmak icin on-
gordugu yoldan gitmeyerek, uygun gordugu olcitleri esas al-
mayarak once kendini, sonra seyircisini yaratmay1 ve boylece
norm dist bir “yildiz” olmay1 nasil tamimlamak gerekir?

Adile Nasit, seyircinin takdiriyle yildizlasmis oyunculardan
biriydi. Oynadig kiictik ya da yan rollerle seyirci nezdinde bas-
rol oyuncularindan daha etkili olmus, yildiz sinemasina daya-
nan Yesilcam’da bir ilki yaratarak basrol oynamadig bir filmle
“En lyi Kadin Oyuncu” odulainit almisti. O, sektoriin bir kadin
yildiz icin ongordugii ozelliklerin hicbirine sahip degildi. An-
cak endustriyel y1ldiz imajinin disinda var olmus, kusaklar bo-
yu sanatcl bir ailenin modern tiyatro ve sinemadaki temsilini
strdirmisti. Ozel yasamim popiiler gozetleme alanimin, yani
magazinin disinda birakan ve tasidig1 insanlik ve halk sevgisini
yasaminda icsellestiren Nasit, Yesilcam sinemasinda coklu et-
nik kimligi, siniflar ustt insanhk anlayisiyla her yastan seyirci-
nin “sevgili Adile”si olabilmisti. Bu kitap, yildiz sisteminin di-
sinda bir “yildiz” olusuyla Adile Nasit’i bir anti-y1ldiz olarak ta-
nimlamaktadir.

14



BiRiINCi BOLUM

ADILE NASIT VE AILESINIiN
YASAM OYKUSU

1930 yilinda Istanbul Sehzadebasi’'nda bulunan Direklerara-
st'ndaki Turan Tiyatrosunun tstundeki dairede baslayan Adile
Nasit'in hayat hikayesini daha iyi kavrayabilmek icin oncelikle
onun tiyatro ve sinemayla olan iliskisinin temellerini atan aile-
sinin oykusunu ele almak yerinde olacak. Turkiye’de gelenek-
sel sahne sanatlar1 ve tiyatro tarihine damgasini vurmus Nasit
ailesiyle ilgili kaynaklar cok yetersiz. Ancak ulasilan daginik
bilgileri birlestirerek ve eksik parcalari bulmaya calisarak b-
tinsel bir yasam oykiistine ulasmay1 denedim.

Nasit ailesini var eden semt: Direklerarasi

Direklerarasi, eski Suri¢i Istanbul'unun en 6nemli eglence mer-
kezlerinden biri olagelmistir. Osmanli Devleti'nin son yillar1 ve
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra uzun déonem ev sahipligi yap-
g1 tiyatrolari, sinemalar1 ve kultipleriyle Direklerarasi, sahne
sanatlarinin ve Istanbul gece hayatinin merkezi olmustur.

Sehzadebas1 Caddesi'nin Vezneciler ile Damat Ibrahim Pasa
Killiyesi arasinda yer alan boltiimi Direklerarasi olarak adlan-
dirilmaktadir. Bizans doneminde Filadelfion olarak adlandiri-
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lan bu bolge onemli yollarin kesistigi bir kavsak seklindedir ve
cesitli anit ve stitunlarla stslenmistir. Bolgenin bu ad1 almasin-
da Bizans stutunlarinin etkisi olduysa da asil neden elbette Da-
mat Ibrahim Pasa Kiilliyesi'ne gelir getirmesi amaciyla bu yol
tzerinde yapilan sagh sollu 45 dikkandan olusan arastadir.
Arastanin ditkkan revaklarimin siitunlart bu bolgenin Direkle-
rarasi olarak anilmasini saglamistir. Burada bulunan kahveha-
neler zaman icerisinde tiyatro olarak kullanilmaya baslanmis
ve ozellikle de Ramazan ayinda yapilan eglencelerin merkezi
haline gelmistir. Zaman icerisinde on bese yakin tiyatro bu da-
racik alanda faaliyet gosterir hale gelmisti. Sonralar bu tiyatro
salonlarinin yerlerini sinemalara birakmasi, eglence sektort-
nun de Beyoglu'na kaymasi nedeniyle Direklerarasi eski one-
mini yitirmistir. Bolgeye ismini veren direkler 1910 yilinda
elektrikli tramvay hattinin yapilmasi sirasinda yikilmistr. (Is-
tanbul Gezginleri 2012: 3)

Salah Birsel, Kahveler Kitabi'nda Direklerarasini soyle anlatir:

Direklerarasi, Kalenderhane Camii éntinde baslar. Sehzadeba-
st Caddesi'nin 16 Mart Sehitleri Caddesi’yle Dedeefendi Cad-
desi’nin kavsak noktalar1 arasinda kalan parcadir burasi. Bura-
ya Direkleraras1 denilmesinin nedeni de yolun iki yaninda tas
direklere dayanan kemerler bulunmasidir. Direklerin arasi al-
t1 metre var, yoktur. Halk, bu kemerlerin altindan gecer. Di-
rekler, Mesrutiyetin ilanina degin vardir. Mesrutiyet'ten he-
men sonra Sehzadebas1 Caddesi genisletilmek istenince ke-
merler, direkler yikilmis caddeye de tramvay hatti dosenmis-
tir. (Birsel 2017: 32)

Haldun Taner de Direklerarasi’ni soyle tarif eder:

Direklerarasi, bugtin seks sinemalarinin bulundugu Vezneci-
ler'den baslayip Vefa Lisesi’nin bulundugu sokaga kadar uza-
nan Sehzadebasi'nin bir boliumune verilen addir. Bunun ne-
deni (...) oradaki dukkanlarla cadde arasinda kaldirimi orten
arkadlan tasiyan direklerden kinayedir. O zamanin tnlu Ka-
ragoz ve Meddah kahveleri, tiyatrolari, operetleri iste hep bu



Bir zamanlar Direklerarasi, Sehzadebasi. (Arka Kapak, sayi 12, Eylil 2016)

alanda oldugu icindir ki, Londra’daki tiyatrolar semti Shaftes-
burry Avenue, New York'taki Broadway, Berlin’deki Kurfiirs-
tendamm ne ise, ytizyilimizin basindaki Direklerarasi da is-
te onlarin bizdeki bir benzeri ve alaturkasi idi. Bu curcunali
cadde sadece bizim Broadway'imiz degildi. Isikli mu 1s1kly, fi-
kir fikir kaynayan bir insan meskeni idi. Piyasalar bu caddede
yapilir, kacamak goniil oynaslar1 burada cereyan ederdi. (Ta-
ner 1980)

Eser Tutel, Bizans Levantenlerinin 19. yuzyilin ortalarin-
dan baslayarak Beyoglu'nu bir eglence, alisveris ve kiltar mer-
kezi haline getirmeleri gibi, Surici Istanbul’'u sakinlerinin geri-
de biraktigimiz ytuzyilin baslarinda bunun benzerini Direklera-
ras'nda meydana getirdiklerini belirtir. Direklerarasi’nda basta
tiyatro ve sinema olmak tizere cambaz, hokkabaz, meddah, Ka-
ragdz, kukla gibi geleneksel seyir tirleri sahnelenir. Hatta sey-
rek de olsa, pehlivan guresleri ve at cambazlarinin gosterile-
ri de yapilir:

Ozellikle Ramazanlarda aileler evlerinden ¢ikarak dogruca Di-
reklerarasi'na tiyatro seyretmeye, kanto ya da saz dinleme-
ye kosard1. Boylece gundiizleri hayli tenha olan bu cadde ak-
samlar1 birden canlanir, kalabalik gecenin gec saatlerine kadar

17



dagilmaz, oyunlar, kantolar, eglenceler, gosteriler bitmek bil-
mezdi. (Tttel 2007)

Direklerarasinda 1880’lerden sonra, ardi ardina tiyatrolar
acilir. Tiyatrolarin yani sira acik havadaki diger eglence mekan-
larinda Karagoz, kukla gosterisi ve “kantocu kizlar” yogun ola-
rak izlenir. Ismail Biret, Nasit ailesinin hikayesini anlatug kita-
binda, kendisinin de aileden biri olmasinin avantajiyla kurgu-
sal olarak Nasit Bey'in agzindan o gunku Direklerarasrni soy-
le anlatr:

Sehzadebasnin eglence merkezi, Letafet Apartmani'nin tam
kars1 kosesinden baslardi. Salonlarin ilki, bugtin Milli Sinema
olan bir zamanlar Muhsin Ertugrul’'un arkadaslariyla temsil-
ler verdigi salondu. Ustam Komik Abdi Efendi’nin, Kel Hasan
Efendinin ve benim temsiller verdigim Sark Tiyatrosu adiyla
bilinen Hilal Sinemast'nin karsi sirasinda, 6nce Ferah Tiyatro-
su, birka¢ dukkan otesinde de Millet Tiyatrosu yer aliyordu.
Bu tiyatro, Italyanin meshur opera binast “La Scala”nin min-
yatiir bir modeliydi. Binanin sirasinda, sapka kalipcilari, te-
mizlik¢iler, kuruyemisciler, fotografcilar ve “Yavrunun Cay-
hanesi” vardi. Bu ¢cayhane, zamanin tiyatrocularinin ugrak ye-
riydi. Cemal ve Ekrem Resit Rey Beyler, Hafiz Burhan, Hazim
Kormiikei, Vasfi Riza Bey, Munir Nurettin Bey ve digerleriyle
bir araya gelip, siyaset, edebiyat, sanat konulu konusmalar ve
tartismalar yapardik. (Biret 2005: 38)

Direklerarasi, daha ¢cok Musliman halkin yasadigi, énem-
li ibadethanelerle' cevrili bir semt oldugundan bilhassa Ra-
mazan aylarinda canlanan bir yapiya sahiptir. Beyoglu, gayri-
muslim halkin agirlikli olusu nedeniyle daha seckin bir eglen-
ce anlayisinin merkeziyken; Direkleraras1 uzun yillar boyun-

1  “Direklerarasi, Musliimanlar icin manevi énem arz eden Sehzadebasi, Fatih,
Stleymaniye camileri ticgeninde yer alirken, Beyoglu ise ayni sekilde gayri-
muslimlerin 6nemli yasam merkezi olan Pera, Tophane bolgesinin kalbinde
yer almakta; bu durum her iki merkezde tretilen sanatin niteligini belirlemek-
tedir. Direklerarasi geleneksel eglence ve sanatin, eski Istanbul'un merkeziy-
ken, Beyoglu Batili seckinci eglence ve sanatin merkezi olmus, zaman icinde
Direkleraras: eski onemini yitirmistir.”, Istanbul Gezginleri 2012: 5.
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ca halk tipi eglencenin adresi olmus, sonraki sturecteyse one-
mini yitirmistir. Oysa bu semt yaklasik ytiz yil énce Istanbul
halkinin ugrak yeri olan bir sosyallesme ve eglence merkezi-
dir (Evren 2016). Cumhuriyet’in kurulusu sonrasinda yuzi-
ni Batr'ya donmus, toplumu Batililasma hedefi dogrultusun-
da hizla dontistiirmeyi ve sanati da bu misyonla yapilandirma-
y1 amaclayan genc devletin, okullasma ve Batili tiyatro egitimi-
ni kurumlastirmay: hedeflemesi donemin eglence merkezi Di-
reklerarasr'ni da dogrudan etkiler. Oysa Adile Nasit'in babasi-
nin da icinde bulundugu 6ncu sanatcilar, yasadiklar: donem-
de soz konusu Batililasma hamlesini sanatci icgiiduleriyle, ge-
leneksel halk gosterilerini yenileyerek, degistirerek ve giincel-
lestirerek coktan baslatmislardir: Nasit Bey yeni oyunlar sah-
neye koyarak, yeni tiplemeler yaratarak bu a¢idan halk: acik
havadan salona cekme ve tiyatroya 1sindirma, bu sanati sevdir-
me konusunda 6nemli katkilar sunar. Fakat Nasit Bey ve do-
nemin 6nemli sanatcilarinin cabalar1 geleneksel sahne sanatla-
rinin korunmasina yetmez.

Soydan sanatci bir gelenek: Nasit ailesi

“Komik-i Sehir” Nasit Bey’in hayati ve sanat yasami

“Komik-i Sehir” unvani pek ¢cok kaynakta, Adile Nasit'in ba-
bast Nasit Bey’in 6n adi gibi olsa da bu adlandirma sadece Na-
sit Bey icin degil, donemin onde gelen tuluat sanatcilar icin
kullanilan genel bir sifattir. Burhan Arpad, “Tuluat ve Komik-i
Sehir’ler” baslikli yazisinda, bu konuya aciklik getirecek bilgi-
ler vermektedir. Arpad’a gore, Turk tiyatrosunda yarim ytiz-
yil kadar stirmis bir “komik-i sehir”ler donemi vardir. Sultan
Hamid’in piyesli oyunlar tekelini Gullit Agop Efendi’ye ver-
mesiyle issiz kalan diger tiyatrocular, ¢ozumu “kafadan oyun-
lar hazirlamak”ta bulmuslardir. Onceden kararlastirilan belirli
bir konu, tuluatcilarin deyimiyle “kanava”yla perdeler acilir ve
oyunun Kkisileri piyes olmadan oyunlar sergilerler.
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