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ki calismalarimin uranuydi. 1970°'te Fransanin en saygin egitim ve aras-
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Manet'nin Sanati®
MICHEL FOUCAULT

Sozlerime biraz yorgun oldugum icin 6zur dileyerek basla-
mak istiyorum. Burada bulundugum iki yil boyunca o ka-
dar ¢ok dost edinmisim ki Tunus’a doniip gelince bir-iki da-
kika bile bos kalamadim; butin gun gorusmeler, tartisma-
lar, sorular, itirazlar, cevaplar vb. ile gecti; ve gunin sonun-
da karsiniza iste boyle bitkin bir halde ¢ikmak zorunda kal-
dim. Onun icin surculisan edersem, gaflete dusersem, olur a
aciklamalar stunduriirsem, simdiden affola.

Size Manet'den soz edecegim icin de ozur dilemek istiyo-
rum, ¢unkd ne de olsa Manet uzmani degilim ben, resim uz-
man hic degilim;** dolayisiyla Manet'den soz ederken haric-
ten gazel okuyacagim. Soylemek istedigim de kabaca su: Ge-
nel hatlariyla Manet'den bahsetmek gibi bir niyetim yok ke-
sinlikle, size bu ressamin on-on iki resmini gosterecegim ve

* Foucaultnun 20 Mayis 1971 tarihinde Tunus’ta verdigi konferansin metni; “La

peinture de Manet” suivi de Michel Foucault, un Regard icinde, (ed.) Maryvonne
Saison (Paris: Editions du Seuil, 2004) s. 21-47 — e.n.

** Foucault Tunus’ta 1968'de, Quattrocento Italyan resmi tistine halka acik ders-
ler vermisti; bu konferansta o derslere birkac kez atuf yapiyor. Dersler tanin-
mus kisilerin de icinde bulundugu kalabalik bir topluluk tarafindan izlenmisti —
[Fr.] en.



bu resimleri analiz etmeye degilse bile en azindan bazi ba-
kimlardan aciklamaya calisacagim. Evet, size genel hatlariy-
la Manet'den bahsetmeyecek, Manet resminin en 6nemli ve
en bilinen yonlerinden dahi s6z agcmayacagim.

Sanat tarihinde, 19. ytzyil resminin tarihinde, Manet, re-
simsel temsilin teknik ve tarzlarini degistiren kisi olarak
boy gosterir stiphesiz; soylenene bakilirsa, 19. ytuzyilin ikin-
ci yarisinin neredeyse tamami boyunca sanat tarihi sahnesi-
nin en 6ntnde duran su empresyonizm hareketini o mim-
kin kilmastir.

Manetnin empresyonizmin éncust oldugu dogrudur
dogru olmasina, empresyonizmi mumkin kilan gercekten
de o olmustur ama, benim atifta bulunmak istedigim yani bu
degil: Bana Oyle geliyor ki Manet empresyonizmi mumkiin
kilmaktan ¢ok daha fazlasin1 yapmistir. Bana kalirsa Ma-
netnin mumkun kildig sey, emprezyonizmin de otesinde,
butan bir 20. yuzyil resmidir, cagdas sanatin —su anda— icin-
de boy atip gelistigi resim sanatidir. Manetnin gerceklestir-
digi bu derin kopusu veya bu derinlikteki kopusu bir yere
oturtmak, siphesiz ki empresyonizmi mimkin kilan degi-
simler butiantnu bir yere oturtmaktan biraz daha zor bir is.

Manetnin resminde empresyonizmi mimkun kilan se-
yi biliyorsunuz, nispeten bilinen hususlar bunlar: yeni renk
teknikleri, tam anlamiyla saf olmasa bile nispeten saf renk
kullanimi, daha 6nceki resmin bilmedigi birtakim 1s1k ve
aydinlatma tekniklerinin kullanimi, vs. Buna mukabil, em-
presyonizmin 6tesinde, bir bakima empresyonizmin tizerin-
den, sonralar1 ortaya cikacak resmi mumkun kilmis olan de-
gisimleri tanimlamak, bir yere oturtmak —zannimca— o ka-
dar kolay degil.

Bu degisimleri yine de, sanirim, bir cumleyle 6zetleyip
tanimlayabiliriz: Dogrudur, Manet, tzerine resim yaptigi
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mekanin maddi ozelliklerini, bana oyle geliyor ki, Bat1 sana-
tinda —hi¢ degilse Ronesans’tan, Quattrocento’dan beri— tab-
lolarinin icerisinde, hatta o tablolarin temsil ettikleri seyler
icerisinde kullanma, isin icine katma hakkim kendinde bu-
lan ilk kisidir.

Soylemek istedigimi soyle daha acik ifade edebilirim: 15.
yuzyildan, Quattrocento’dan beri, resmin belli bir mekan
uzerine —freskolarda oldugu gibi bu bir duvar da olabilir,
ahsap bir pano da, tuval de, kagit da— yapildigini unuttur-
maya calismak, gizlemeye calismak, bu olguya yan cizmek;
yani, resmin su az ¢cok dikdortgen ve iki boyutlu mekanini
unutturmak ve resmin tizerinde durdugu mekanin yerine o
mekani inkar eden temsili bir mekan gecirmek, Bati resmin-
de gelenek olmustu; iste bu nedenle Bat1 resmi, Quattrocen-
to’dan itibaren iki boyutlu bir diizlem tizerinde durdugu hal-
de hep t¢ boyutu temsil etmeye calismisti.

Soz ettigimiz Bat1 resmi ti¢ boyutu temsil etmekle kalmi-
yor, resmin duz cizgilerin dik acilarla bulustugu bir kare ve-
ya dikdortgen icerisine naksedildigini gizlemek ve inkar et-
mek icin, buytik egri cizgileri veya spiralleri de mtimkun ol-
dugunca el astunde tutuyordu.

Bati resmi keza tuvalin icinde veya disinda oyle bir 1s1k
resmetmeye calistyordu ki, en arkadan veya sagdan, soldan
gelen bu 1s1k, resmin —tablonun yerine ve o gunk? 1s13a gore
degiskenlik gosteren— gercek bir 1s1k tarafindan aydinlatil-
mis dikdortgen bir yuizey tizerinde durdugunu inkar etme-
ye, bu olguya yan cizmeye yariyordu.

Aymni sekilde tablonun bir mekan oldugunu, seyircinin o
mekan onunde veya etrafinda yer degistirebilecegini, do-
nebilecegini, dolayisiyla da onu belli bir acidan kavrayabi-
lecegini ve sonucta iki ytzuni birden kavrayabilecegini de
inkar etmek gerekiyordu. Bu nedenle Bat1 resmi, Quattro-
cento’dan beri, tablonun gortlebilmesi icin ideal bir yer be-
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lirlemisti: Tabloya sadece oradan bakilabilirdi, bakilmaliyd.
Dolayisiyla —isterseniz soyle sdyleyelim— tablonun maddili-
gi, ontunde veya etrafinda dolasilan, belli bir 151811 gercekten
aydinlattign su duz, dikdortgen ytizey var ya, tabloda temsil
edilen mekan iste onu gizliyor, ona yan ciziyordu; kisacasi
tablo, yandan gelen gunes 1sinlarinin aydinlattig, ideal bir
yerden bakip bir gosteri gibi gordugumiiz derin bir meka-
n1 tasvir ediyordu.

Isterseniz soyle ozetleyelim: Bat'nin temsile dayali resmi-
nin Quattrocento’dan beri oynadigi yan cizme, saklama, goz
boyama, silme oyunu boyle bir seydi.

Manetnin yaptigl, resim geleneginin o gtne kadar giz-
lemeyi ve yan cizmeyi gorev bildigi tuvalin bu ozellikleri-
ni, niteliklerini veya kisitlamalarini, tam da tabloda tem-
sil edilen seyin icerisinde gun ytiztune ¢ikarmakti (bu da
Manet'nin Bati resmine getirdigi degisimin —bana kalirsa—
onemli yonlerinden biridir).

Dikdortgen yiizey, su biytik dikey ve yatay akslar, tuva-
lin gercek 15181, seyircinin o tuvale su veya bu yonden baka-
bilmesi... — biitiin bunlar Manet'nin tablolarinda pekala mev-
cuttur, bunlar Manet'nin tablolarinda sunulur, olduklar gibi
kurulurlar. Ve Manet nesne-tabloyu, maddilik olarak kavra-
nan tabloyu, disaridan gelen bir 151310 aydinlattg: ve seyirci-
nin etrafinda dondugi renkli sey olarak tabloyu yeniden bul-
mustur (yoksa acaba sifirdan m1 bulmustur?). Nesne-tablo-
nun bu bulunusu, tuvalin maddiliginin temsil edilen sey ici-
ne bu sekilde yeniden sokulmasi, bana soracak olursaniz,
Manet'nin resme getirdigi buytk degisimin canevinde duran
seydir. Empresyonizmi hazirlamis olabilecek her sey bir ya-
na, asil bu anlamda Manet'nin Quattrocento’dan beri Bat1 res-
minin temelinde olan her seyi altust ettigini soyleyebiliriz.

Simdi size biraz da olgular gostermek istiyorum, yani tab-
lolar1. Size bir dizi, asag yukar: bir diizine tuval gosterece-
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gim, bunlar sizinle birlikte biraz analiz etmeye calisacagim.
Sunumu kolaylastirmak icin isterseniz tablolar1 ti¢ gruba ay1-
r1p uc bashkta inceleyelim: Birinci grup, Manetnin tuvalin
mekanini nasil ele aldigi, tuvalin —ytzey alani, ytuksekligi ve
genisligi gibi—- maddi 6zelliklerini nasil isin icine soktugu, tu-
valin bu mekansal 6zelliklerini tam da o tuval tzerinde tem-
sil ettigi sey icinde ne sekilde devreye soktuguyla ilgili. 11k
olarak bu tablo kiimesini inceleyecegim; ardindan da, ikin-
ci bir kiitmede, Manetnin 1s1tk meselesini nasil ele aldigini,
tabloyu icinden aydinlatan temsili 15181 degil, disaridan gelen
gercek 15181 tablolarinda nasil kullandigini gostermeye gay-
ret edecegim. Uciincit olarak da Manetnin, seyircinin tablo
karsisindaki konumunu nasil isin icine kattigina bakacagiz;
ama bu ticiinct baslik icin bir diziyi degil, tek bir tabloyu in-
celeyecegim; bu tablonun Manet'nin butun eserini 6zetledi-
gine, Manetnin en son ve en sarsicl tablolarindan biri oldu-
guna stuphe yok: Folies-Bergere'de Bir Bar'dan soz ediyorum.

Evet, efendim, isterseniz birinci sorun kitmesine ve birin-
ci tablo kumesine gecelim: Manet mekani nasil temsil et-
mistir?

Simdi tabii dialara gececegiz, onun icin 1s1iklar1 sondurelim.
[Verilen aradan istifade eden Michel Foucault ceketiyle kravati-
ni ctkartyor, dinleyicileri de rahatlarina bakmaya davet ediyor.]

Tuileries’de Mliizik*

Evet, Manet’den ilk tablomuz bu, cok da klasik bir tablo; bi-
liyorsunuz, Manet gayet klasik bir egitim almisti: Donemin
konformist, nispeten konformist atolyelerinde, [Thomas]
Couture'tin atolyesinde calismisti; bitytik resim geleneginin

* Bu ilk tablonun adini Foucault dinleyicilere sdylememis. Tablolarin adlari,

Raside Triki tarafindan Cahiers de Tunisie’de yayinlanan versiyonda belirtilmis-
tir. Daniel Defert de bize tamamlayici bazi bilgiler verdi — [Fr.]| e.n.
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tamamina vakifti; bu tabloda (1861-62) Manetnin egitim
gordugu atolyelerde 6grenebildigi butun gelenekleri kullan-

digin1 soyleyebiliriz.

Yine de bir-iki seye isaret etmek lazim: Manetnin bura-
da agac olarak cizdigi su dik kalin cizgileri ne kadar onem-
sedigini goruyorsunuz. Yine goriyorsunuz ki tablo aslinda
iki buytk aksa gore duzenlenmis: Kisilerin baslarinin ulas-
t1g1 son cizgiyle isaret edilen yatay bir aks, bir de burada su
kuctik 1s1k ticgeniyle imlenen dikey akslar. Sahnenin onu-
nu aydinlatan 1s181n dokuldugi tcgen adeta o akslar tek-
rarlamak icin, daha dogrusu ok isaretiyle gostermek icin ¢i-
zilmistir. Ressam veya seyirci bu sahneyi yukaridan asagi-
ya baktuginda soyle bir gortp gecer, arkada olup biteni azi-
cik gorur, ama tam goremez: Derinligin cok oldugu soylene-
mez, ondeki kisiler arkada olan biteni neredeyse tamamen
maskeler — friz hissi vermesi de bundandir. Tablodaki kisi-
ler bir nevi duz friz olusturur; dikeylik de bu friz hissini nis-
peten kisaltilmis bir derinlikle devam ettirir.
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Opera’da Maskeli Balo

Efendim, on yil sonra, Manet simdi bir anlamda bu tablo-
nun aynisl olan, bir baska versiyonu olan bir tablo yapacak-
tir: Opera’da Bir Aksam, affedersiniz duzeltiyorum, Opera’da
Maskeli Balo. Bir bakima, gorduguntz gibi, 6burtyle ayni-
dir: Ayni turden kisiler, silindir sapkali adamlar, acik renk
elbiseli birka¢ kadin, ama bu defa, gorayorsunuz, mekanin
dengesi hepten degismis.

Mekanin arkasi1 ttkanmis, kapatilmis; bir 6nceki tabloda
cok one ¢tkmadigini, ama yine de var oldugunu soyledigim
derinlik bu tabloda kalin bir duvarla kapatilmis; arkada go-
rulecek bir sey olmadigini, sadece bir duvar oldugunu vur-
gulamak icin, goruyorsunuz, iki dikey sttun ve tabloyu cer-
cevelemek icin kocaman bir yatay cizgi ¢izilmis. Bu ikisi bir
bakima tuvalin yatay ve dikeyini tablonun icinde kopyali-

Manet, Opera’da Maskeli Balo, 1873-1874. Washington, National Gallery of Art.
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